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Resumen. El artículo plantea un estudio sobre la videodanza 

como categoría del cine experimental y su relación con las 

manifestaciones corporales en artistas radicados en Guayaquil. 

Problema: ¿Cuáles son las características de la videodanza como cine 

experimental y su relación con las manifestaciones corporales de los 

artistas radicados en Guayaquil? Objetivo: analizar a la videodanza como 

categoría del cine experimental y su relación con las manifestaciones 

corporales de los artistas radicados en Guayaquil. Tipo: descriptiva. 

Diseño: no experimental-transeccional. Epistemología: fenomenología. 

Hipótesis: las características de la videodanza como cine experimental, 

en su relación con las manifestaciones corporales, de los artistas 

radicados en Guayaquil son la estética visual y expresión corporal. 

Población: realizadores, profesores, productores, estudiantes, 

espectadores vinculados con la videodanza. Se toma como elemento 

referencial a la Universidad de las Artes. Muestra: no probabilística-por 

cuotas. Técnicas: cinco cuantitativas, tres cualitativas. Resultados: la 

hibridación de la cámara y el cuerpo son mecanismos que se manifiestan 

en la videodanza. 
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Abstract. The present article proposes a study on video dance as 

a category of experimental cinema and its relationship with body 

manifestations in artists based in the city of Guayaquil. The following 

parameters are established for the execution of theoretical research. 

Problem: What are the characteristics of video dance as an experimental 

cinema and its relation to body manifestations in artists based in the city 

of Guayaquil? Objective: to analyze video dance as a category of 

experimental cinema and its relationship with body manifestations in 

artists based in the city of Guayaquil. Type: descriptive. Design: non-

experimental-transectional. Epistemology: phenomenology. Hypothesis: 

Characteristics of video dance as an experimental cinema in relation to 

the physical manifestations of artists based in the city of Guayaquil are: 

visual aesthetics and body expression. Population: filmmakers, teachers, 

producers, students, spectators who have links to video dance. The 

University of the Arts is taken as a reference element, rather than as an 

observation unit. Sample: non-probabilistic-intentional of fifty people. 

Techniques: five quantitative, three qualitative. Results: the 

hybridization of the camera and the body are mechanisms that are 

manifested in videodance. 
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1. Introducción 

Este estudio busca caracterizar las formas en que se relacionan y dialogan las expresiones 

cinematográficas de la videodanza con las manifestaciones corporales y su articulación 

en los artistas radicados en Guayaquil. El problema planteado para esta investigación es 

el siguiente: ¿Cuáles son las características de la videodanza como cine experimental y 

su relación con las manifestaciones corporales en los artistas radicados en la ciudad de 

Guayaquil? Este trabajo busca responder la interrogante planteada, basándose en distintas 

perspectivas que tienen los Artistas ante la videodanza, las cuales son vistas de manera 

exploratoria:  

• Una forma de reemplazar espectáculos en vivo. 

• Una estructura de producción diferente, con una mirada distinta 

para un público que entra en diálogo con nuevos medios de 

comunicación y receptores (espectadores)  

• Un elemento creativo para los artistas. 

Como objetivo general se plantea analizar a la videodanza como categoría del cine 

experimental y su relación con las manifestaciones corporales de artistas radicados en la 

ciudad de Guayaquil. Pretendiendo conceptualizar, determinar, diagnosticar las diversas 

perspectivas, métodos y técnicas actuales que determinan a la videodanza como una 

categoría del cine experimental.  

El mundo cinematográfico es muy extenso y ha desarrollado, con el pasar de los 

años, diversos enfoques para interpretar las expresiones artísticas en el medio audiovisual. 

Este estudio es pertinente porque plantea una visión profunda de la variable 

(manifestaciones corporales), y expone los conocimientos transdisciplinares de los 

artistas que relacionan al objeto de estudio como un aprendizaje transversal. 

Existen análisis enfocados al cine experimental y a la videodanza en América 

latina, pero en Guayaquil, la carencia de investigaciones dirigidas a este objeto de estudio 

establecido es evidente. Los artistas ecuatorianos consideran que el uso de la danza en el 

cine es una transdisciplinariedad artística que establece un nuevo lenguaje narrativo. A 

pesar de tener esta expectativa, en la actualidad, influyen pre conceptos y estigmas por 

parte de otros artistas, los cuales, consideran que la videodanza como tal, no encaja del 

todo en el ámbito cinematográfico evidenciando una ausencia de perspectivas holísticas.  
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Para comprender las unidades de observación (videodanza y cine experimental) y 

su relación con la variable (manifestaciones corporales), se determinan referentes teóricos 

que logran complementar el análisis de la videodanza como categoría del cine 

experimental y su relación con las manifestaciones corporales articuladas en los artistas 

radicados en la ciudad de Guayaquil.  

José Antonio Gonzales en el texto Breve Historia del cine experimental, expone 

cronológicamente la aparición histórica del mismo, a su vez, realiza análisis reflexivos 

sobre el proceso del cambio cinematográfico del mundo audiovisual. Plantea, desde las 

condiciones teóricas de Edward Small, Fred Camper y Colas Ricard, un estudio reflexivo 

que impone características y definiciones específicas del cine experimental. Valeria 

Patricia Idrovo Torres, es una referencia específica de la videodanza, realiza una tesis 

local (Quito), llamada Reflexión sobre la videodanza Quito – Ecuador en el que se 

desarrolla un estudio-reflexión que promueve el conocimiento interno de la videodanza 

en el Ecuador. 

  

Manifestaciones Corporales  

El cuerpo es un medio de expresión que trasmite y comunica emociones, sentidos 

e ideas, los mismos son el fruto de las vivencias esenciales y contingenciales de los seres 

humanos. Cada ser contiene características propias que lo definen por movimientos y 

gestualidades específicas que han adquirido con el pasar de los años a partir de 

hibridaciones.  

Dentro de los conceptos filosóficos andinos y latinoamericanos se asume que hay 

una palabra que define de forma más contundente el encuentro: la conversación. Esto 

último como escenario holístico, que no requiere una amplia estructura esquematizada. 

Por tanto, lo que acerca a lo existencial y lo corporal es lo conversacional, más el que el 

diálogo. 

El cuerpo es la materialidad distintiva en la sociedad y tiene potencialidad, 

creatividad y es capaz de reaccionar a estímulos y experimentaciones realizadas por otros 

seres. David Ramos, en su artículo El cuerpo como apertura a la triada: sexo, género y 

deseo en algunas prácticas del arte contemporáneo, analiza la versatilidad del cuerpo en 

arte contemporáneo 
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El arte abre nuevas maneras de construir la feminidad, la masculinidad, el 

hecho de ‘hacerse hombre’ o ‘hacerse mujer’; nos permite visibilizar y 

fabricar miradas del género, visuras del sexo y visuras del deseo. Esto no 

es otra cosa que comprender nuestra posición como sujetos, al margen o 

dentro de lo instituido, en una sociedad como la nuestra: compleja, 

múltiple e inacabada, bombardeada por los medios de comunicación, 

excluyente y, en algunos casos, poco reflexiva sobre la herencia de la 

cultura hegemónica occidental (Ramos 12). 

 

El arte contemporáneo manifiesta la complejidad a la hora de abordar el encuentro 

entre cultura y género. El arte construye una mirada analítica, critica y receptiva en el ser 

humano y en sus actos convivenciales con el mundo. El cuerpo es parte de la 

manifestación convivencial del Ser y que diariamente enfrenta los contextos 

problematizados que se han establecidos dentro de la sociedad.  

Las manifestaciones corporales pertenecen a un sistema simbólico-estructurado 

que genera reflexividad cultural, como también sostiene David Ramos en su texto. A 

través de la capturación del movimiento corporal en la imagen se construye un análisis 

relacional entre la materialidad corporal y la materialidad técnica que establece la 

fragmentación del uso de la cámara en la videodanza.  

El ser en el arte argumenta un precedente que interpreta la fragmentación del 

cuerpo como un fenómeno experimental. Por consiguiente, ¿Qué es la corporalidad?  Esta 

pregunta es abordada desde diversas ramas: arte, filosofía, psicología, política, etc. Los 

autores asumen que, entre la polisemia del término, el eje que es útil para este estudio es 

el de asumir la corporalidad como un espacio de interrelación. Orlando Morillo en su 

texto Arte, cuerpo y racionalismo, plantea un ensayo en donde examina manifestación 

artística de una obra.   

Se aborda por esto el cuerpo como historia, para significarlo como un 

documento de la presencia, es decir, de la presencia del ser como lenguaje, 

como voz, palabra, puesto que mediante el cuerpo se narran las vivencias 

del ser, se representa la historia personal, o las historias de poca resonancia 

(la historia de la enfermedad, de la locura, de la sexualidad, de la risa, etc.) 

(Morillo 8). 
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El cuerpo expresa, en su materialidad, las vivencias de cada persona, las mismas 

representan un simbolismo que puede representar la cosificación corporal frente a la 

sociedad. El cuerpo es manipulado, desestructurado y fragmentando, tanto físicamente 

como metafóricamente, estos procesos ocurren bajo la experimentación del registro de la 

obra. 

 El cuerpo tiene la capacidad de enlazarse y conectar con otros cuerpos. Es un 

sistema social que está sujeto a las prácticas de un consumismo cultural que evidencia 

una conciencia subjetiva del ser. El cuerpo posee una memoria, y al mismo tiempo, una 

muy amplia capacidad de reingeniería.   

En la vida diaria el cuerpo está en constante interacción dialéctica con otros seres 

y diversos escenarios. Se exhiben actitudes que diagnostican el contacto corporal con 

otros cuerpos, con la naturaleza y se amplifican movimientos y gestos específicos que los 

definen. Sin embargo, el cuerpo en movimiento tiene dos definiciones: el movimiento 

corporal visto como herramienta principal en la danza para experimentar; y la exploración 

de formas dancísticas (danza moderna).  

En el caso del desarrollo corporal ocurren en diversos espacios de aprendizaje, 

que determinan al estudio de la variable, no como un descubrimiento, sino como una 

descripción que se va construyendo mediante pasa el tiempo. Este argumento concluye 

que para obtener una definición específica sobre la variable se debe realizar un estudio 

conceptual, observacional y un tratamiento de lo corporal sobre las manifestaciones que 

lo rodean como sustancialidad existencial que genera una noción de consciencias 

arrojada. Tal como lo plantease el filósofo y guionista Jean Paul Sartre.  

El comportamiento del cuerpo en diversos espacios-tiempo se analiza desde la 

expresión que conlleva a un desarrollo comunicativo, ya sea verbal o corporal. Engloba 

la gestualidad y el movimiento significativo del mismo. Es decir, todos los movimientos 

y gestualidades definen una simbología o significado coherente al momento de ser 

expuestos. El movimiento corporal manifiesta sentimientos e ideas y la subjetividad que 

tiene cada persona a través de lo proyectado permite explorar la conciencia del ser.  

 

Video danza 
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La videodanza encuentra un espacio de interpretación en las formas tradicionales 

de explicar el video; además, contiene componentes característicos distintos al de la 

danza. El video abarca una estética muy particular.  

La cámara capta el objeto en movimiento y la edición desarrolla el funcionamiento 

del video, en el que, se observan cuerpos en movimientos digitalizados enfocados desde 

la realidad. La danza tiene una orientación distinta que es la de expresar por medio de 

movimientos corporales sensaciones y emociones que pueden tener (o no) vínculos con 

la realidad objetiva.   

La videodanza surge cuando el cine y el video comparten elementos básicos de la 

imagen: el movimiento de cámara, encuadres básicos, tiempo y espacio. La herramienta 

principal que usan para la estructura de la narrativa la hibridación corporal y la técnica 

(cámara) que desarrollan movimientos uniformes en conjunto, y el video es el vínculo 

verosímil que permite desarrollar la evidencia de lo registrado. Los artistas desarrollan 

diversas actividades audiovisuales y la videodanza es una de ellas (teniendo propiedades 

profundamente transdisciplinares). Lo que permite fomentar una muestra audiovisual 

distinta.  

La videodanza tiene dos participantes: bailarín/bailarina y la cámara son un solo 

corpus; el espectador es el segundo participante. Ambos proyectan, y a la vez, receptan 

un objeto imaginario y experimental, el que se desarrolla desde la abstracción planteada 

en la obra. El cine experimental brinda prototipos que son aprovechados por la 

videodanza. La deconstrucción de las imágenes son el eje experimental para la 

videodanza. Después del planteamiento establecido anteriormente, surge la siguiente 

interrogante: ¿Se puede considerar a la videodanza como una categoría del cine 

experimental? La videodanza tiene identidad propia en el contexto audiovisual; sin 

embargo, algunos artistas consideran que el grabar un cuerpo en movimiento es solo un 

registrar del espectáculo en vivo.  

San Cristóbal Opaso y Úrsula Pilar, mencionan en su artículo ¿Acción, puesta en 

escena, evento o construcción audiovisual? Una breve introducción al concepto de 

performance en humanidades y en música, la respectiva visión que se menciona 

anteriormente. 

La videodanza y el videoclip son prácticas artísticas realizadas, 

exclusivamente, para la grabación. En ellas, los medios audiovisuales no 
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actúan como registros parciales de una performance, sino que colaboran 

directamente con su creación. Se trata de una performance que solo puede 

existir en el formato audiovisual, cuya difusión a través de las redes 

sociales consiente la elaboración de una compleja trama de significados 

que generan nuevos modos de interacción entre los artistas y el público 

(Opazo y Pilar 218). 

 

Bajo esta premisa, la videodanza es considerada un sistema audiovisual, ya que es 

una obra creada específicamente para la pantalla y en base a las teorías planteadas por 

Úrsula y Cristóbal, la videodanza es un arte que incorpora una interacción diferente con 

el espectador. Este tipo de trabajos conllevan a una reconstrucción corporal del cuerpo en 

movimiento. 

La videodanza desarrolla un espacio escénico, en donde interactúan los cuerpos 

en movimiento, y a través del film se gestiona una correlación estructural del lenguaje 

audiovisual, en donde se reconoce el significado esencial que tiene el cuerpo y la cámara 

en escena. La videodanza conlleva a una reflexión crítica y no solo a un planteamiento 

estético. Incentiva a la investigación conjunta de la danza y el lenguaje cinematográfico. 

La danza se libera y se despoja del encasillamiento escénico y se articula con otros medios 

artísticos.  

 

Nuevas bases teóricas que relacionan a las manifestaciones corporales con la video 

danza 

 

Las prácticas experimentales de los artistas ecuatorianos han logrado fomentar el 

desarrollo de una cultura más amplia que plantea una visión futurista en el ámbito 

artístico. El campo de investigación y experimentación transdisciplinaria genera otra 

mirada del cuerpo y de lo audiovisual. La videodanza se caracteriza por impulsar el 

acercamiento multidisciplinario del cuerpo y la cámara, promueve a la reflexión y 

creatividad del realizador y del espectador.   

El arte en general tiene una percepción metafórica que el espectador siente de 

forma inesperada. Iris Scaccheri, en La danza de las metáforas menciona lo siguiente 

sobre el cuerpo manifestándose en la danza.  
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El cuerpo es el ‘medio’ que logra borrar lo que se ve –cuerpo que es 

pájaro– y enfatizar ‘lo que no se ve: más que el pájaro’ (...). Tal 

transformación permite el instante cuando ‘se produce la danza’ Según su 

propia visión las proyecciones interiores actúan como “partituras 

subterráneas” que dan forma la danza. (Scaccheri 13). 

 

El cuerpo deja de ser cuerpo normado y deja sus formas estructuradas. Las 

metáforas forman en el ser humano una identificación que refleje en el espectador una 

visión real de él mismo. La danza permite caracterizar diversas formas y demostrarlas a 

través del cuerpo.  

Al realizar estas caracterizaciones el cuerpo se transforma en una visión diferente 

que converge a un viaje externo, que, a su vez, permite manifestar el viaje interno del 

realizador. Es decir, si el Ser decide ser un pájaro, el cuerpo lo va a manifestar y la cámara 

será parte del registro y de la desestructura natural que plantea una narrativa basada en el 

cuerpo y en el movimiento.  

La videodanza es un campo de investigación artística que se posesiona por 

prácticas empíricas que desarrollan los artistas. No contiene una definición concreta, lo 

que determina a la videodanza es la hibridación que plantea el cuerpo y la cámara en 

espacios diversos.  

En la investigación realizada por Mónica Alarcón en su artículo La espacialidad 

del tiempo: temporalidad y corporalidad en danza, menciona lo siguiente: 

La danza es un arte espacio-temporal-energético inseparable de los 

movimientos del cuerpo humano. El tiempo de la danza consiste en la 

duración de los diferentes pasos, formas, pausas y su momento de 

transición y relación entre unos y otros. A pesar de su fugacidad, no se 

trata de la adición de pasos aislados entre sí, sino de que éstos conforman 

una suerte de unidad en movimiento: están relacionados y entrelazados 

entre sí (Alarcón 145). 

La videodanza contiene una narrativa y estructura audiovisual que permite 

plantear el desarrollo corporal desde el lenguaje de la abstracción. Las manifestaciones 

corporales generan espacios de interacción y creación artística en la videodanza. La 

construcción de símbolos en los cuerpos forma un eje transversal entre la cámara y el 
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cuerpo que logran fomentar la ejecución de conocimientos exploratorios entre el medio y 

el espacio.  

El lenguaje cinematográfico y el lenguaje escénico son elementos visuales que 

atraen a quienes lo observan. El cuerpo cuando danza en escena y en cámara genera 

sensaciones distintas. La manifestación corporal que plantea en escena posibilita la 

visualización y conexión personificada de los cuerpos, permite tener una interacción 

cercana con el público. Mientras que las manifestaciones corporales en el campo 

audiovisual plantean espacios de privacidad y conexión con la cámara; la espacialidad y 

el tiempo son ilimitados, ya que la videodanza permite tener una visión más detallada del 

cuerpo en movimiento.  

Como resultado se define que la hibridación de la cámara y el cuerpo son 

mecanismos que se manifiestan en la videodanza de forma experimental. A través del 

cuerpo se logra desarrollar diversas metáforas, formas poéticas, surrealistas, abstractas, 

ambiguas, desestructuración y fragmentación de imágenes, etc.  

Las manifestaciones corporales son la base fundamental para convivir en la 

sociedad y expresarse en el arte, planteado desde un contexto urbanizado, el cuerpo 

genera una interacción y una convivencia en el entorno. Esto permite que el cuerpo sea 

un sujeto vivo y no un objeto inerte, la estética visual de la videodanza es el intercambio 

de ideas que surgen cuando conversan la danza y la cámara. 

 Los signos visuales y corporales construyen un discurso y un movimiento que 

pone en contexto la unión de la cámara y el cuerpo. El cine experimental desarrolla 

diversas formas que nutre a la videodanza, esta, se las apropia, llevándolo a un límite 

indefinido de exploración corporal manifestado en la sociedad. 
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2. Metodología 

 

Tipo de investigación.  

La investigación es de tipo descriptiva; puesto que, desglosa la variable en 

dimensiones, estas se dividen en indicadores y se les aplica técnicas de investigación para 

comparar y analizar la perspectiva de los artistas ecuatorianos. El eje de esta investigación 

enfoca al cuerpo y a la video danza como categoría del cine experimental; de este modo, 

mediante la percepción historial de construcciones sociales y culturales que tiene el 

cuerpo se desarrolla la simbología del Ser. 

Diseño de la investigación.  

Esta investigación tiene un diseño no experimental- transeccional; de modo que, 

se analiza la variable, se la examina y retrata tal como se las manifiesta durante el proceso 

de investigación de campo.  

Epistemología. 

El presente proyecto se basa en el estudio de la fenomenología de Edmund 

Husserl. Se analiza la percepción y subjetividad de los cineastas y bailarines dirigidos a 

la videodanza y a sus experiencias. Esta investigación examina la variable y mediante la 

consciencia de los artistas se aspira tener un acercamiento al conocimiento de las 

percepciones que se tiene con relación a la danza y el cine.  

Hipótesis.  

Las características de la videodanza como categoría del cine experimental en su 

relación con las manifestaciones corporales en los artistas radicados en la ciudad de 

Guayaquil son: estética visual y la expresión corporal. 

Población. 

La población es un universo que está compuesto por una serie de elementos que 

contienen características determinadas. En el caso de la videodanza, al ser una 

manifestación transdisciplinaria en el Ecuador, el objeto de estudio y muestra aborda a 

50 personas. Se toma como muestra a la totalidad de realizadores, profesores, 

productores, estudiantes, espectadores que tengan un vínculo con la videodanza. Se 

asume como elemento referencial, más que como unidad de observación, a la Universidad 

de las Artes (Guayaquil, Ecuador). 
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Manifestaciones corporales 

 

*Lenguaje 

cinematográfico 

*Construcción de 

imagen visual 

 
 

 

 
*Coordinación corporal y ritmo  

*Desplazamiento técnico 

* Coherencia y secuencia  

 

 

* Demostración del 

imaginario.  

* Comunicación no verbal. 

 

Desglose de la variable 

Variable. 

A)  Manifestaciones corporales: Estética visual y expresión corporal 

 

Operacionalización de la Variable. 

Variable 

 

                     

 

      Dimensiones  

                       

                  Indicadores 

 

 

                                             

             

 

Técnicas                                                                                                      Técnicas                      

 

 

                                                              

                                                            Técnicas  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 *Entrevista semi 

estructurada 

*Test proyectivo 

*Escala verbal 

*Test proyectivo 

 

 

1. escala de Likert  

2. escala numérica   

3. Entrevista abierta  

4. Cambio de rol 

5. Encuesta  

6. Entrevista semi 

estructurada 

7. Test proyectivo 
 

 

*Situación ideal 

*Test proyectivo  

*Entrevista semi 

estructural 

*Test proyectivo  

 

Movimiento corporal y 

movimiento de cámara 

Expresión corporal  Estética visual 
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Técnicas 

El presente proyecto utiliza seis técnicas de investigación, tanto cualitativas y 

cuantitativas. Al aplicar estas técnicas se analiza con profundidad el criterio de los 

artistas.  

Técnicas cuantitativas:  

Encuesta: se utiliza para que los estudiantes y espectadores de videodanza 

compartan los conocimiento y subjetividades que tienen sobre la videodanza.  

Entrevista semi estructurada: este proceso establece un conversatorio con los 

artistas. Recoge información por medio de preguntas abiertas y reflexivas que logran 

respuestas concretas y analíticas por parte del mismo.  

Escala de Likert: a través de esta técnica de investigación se logra determinar la 

conformidad e inconformidad que tienen los artistas sobre la reflexión del tema 

propuesto. 

Técnicas cualitativas:  

Cambio de rol: este método de investigación propone invertir los roles 

cinematográficos al momento de realizar videodanza. Permite el análisis de la relación 

cámara y danza desde la perspectiva de bailarín y del camarógrafo. 

Escala verbal: por medio de este método se puede calcular el conocimiento sobre 

el concepto de la videodanza en los artistas ecuatorianos.  

Situación ideal: esta técnica permite que el público abordado exprese cuál es su 

concepción sobre la videodanza.  

 

3. Resultados 

 

Variable: Manifestaciones corporales       

Dimensión: Movimientos de la cámara y cuerpo 

Indicador: Coordinación y ritmo 

Técnica Cualitativa: cambio de rol 

1_. Desde el punto de vista del realizador ¿Cómo usted cree que se relaciona la 

coordinación del movimiento de cámara y cuerpo? 

El realizador 
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Categoría  Frecuencia  Porcentaje 

Se realiza un ensayo previo antes de la 

grabación 
25 50% 

Se improvisan los movimientos del 

cuerpo y la cámara lo sigue 

7 14% 

Neutral 13 26% 

No sabe, no responde.  5 10% 

Resultados 50 100% 

Tabla N°1. Movimiento cámara y cuerpo (autores). 

 

 

 

 

 

Gráfico N°1. (autores) 

• Se realiza un ensayo previo antes de la grabación  

• Se improvisan los movimientos del cuerpo y la cámara lo sigue  

• Neutral                     

• NS/NR 

“La improvisación es una estructura y eso requiere una preparación, se mal entiende al 

decir que la improvisación tiene que ver con algo poco arbitrario.” (Público muestral) 

Análisis: los contenidos visuales de la videodanza se enfatizan por ambas opciones; 

puesto que, con un porcentaje de 26% se logra resaltar la neutralidad que se define entre 

la relación que entre el movimiento de la cámara y el cuerpo. Según los entrevistados, 

depende de la visión del realizador al momento de llevar a cabo la grabación. La parte 

creativa surge por la comunicación de ambos (bailarín y cámara), se decide en base a la 

temática y al contenido que desean mostrar al público para definir qué tipo de 

coordinación ejecutan.  

Variable: Manifestaciones corporales  

Dimensión: Movimiento de la cámara y cuerpo 

Indicador: Coherencia y secuencia  

Técnica: Cuantitativa: Entrevista semi estructurada. 

2_. ¿Considera que la videodanza es una pieza audiovisual donde las artes 

audiovisuales y el baile se coordinan para crear un lenguaje narrativo?  

Pieza audiovisual 

50% 

14% 
26% 

10% 
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Categoría Frecuencia Porcentaje 

Si 33 66% 

No 2 4% 

Tal vez   15 30% 

Total: 50 100% 

Tabla N°2. Lenguaje narrativo (autores) 

 

 

 

 

 

Gráfico N°2. (autores) 

                                  Si 

                                  No 

                                  Tal vez 

“Si existe un lenguaje propio de la video danza. Los artistas audiovisuales incidiendo a 

la danza, es un elemento más porque no es necesariamente parte del lenguaje ya que se 

considera un complemento.” (Público muestral) 

Análisis: el 66% de los entrevistados consideran que un nuevo lenguaje narrativo se 

desarrolla a través de la videodanza; mientras que solo un 4% no otorga la categoría de 

experimental a la video danza, lo que muestra la aceptación de artistas y realizadores en 

entrar en dialogo a nuevas formas de construir cine.  El baile se considera un arte visual 

y corporal ya que, está pensado para ver, pero no para tocar. En esta exploración crean 

un nuevo lenguaje narrativo y la cámara es parte de la obra, y así se combinan los dos 

lenguajes. 

 

3_. En base a sus experiencias como realizador de videodanza, ¿Qué considera que 

impacta más al espectador cuando éste visualiza un film? 

Impacto en el espectador. 

Categoría  Frecuencia  Porcentaje 

Parte técnica 6 12% 

Parte corporal  18 36% 

Parte Narrativa  22 44% 

Otras respuestas  4 8% 

Si   NO T. V 
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Total: 50 100% 

Tabla N°3. Impacto en el espectador (autores) 

 

 

 

 

 

 

Gráfico N°3. (autores) 

Parte técnica                Conjunto de todo 

Otras respuestas           Parte corporal 

 

Los espectadores son un mundo y aunque parezca abstracto me gusta ver la honestidad 

de las personas al seguir la mirada de la cámara” (Público muestral) 

Análisis: los resultados muestran que un 36% genera más impacto en el espectador 

cuando los dos lenguajes se articulen bien. Por otro lado, la parte narrativa también es 

importante para un 44%, lo que quiere decir que se logra crear un tercer lenguaje. La 

vinculación entre el lenguaje corporal, el manejo de espacio y la cámara acentúan el 

movimiento y crean el dinamismo del cuerpo.  

 

 

 

 

 

 

 

Variable: Manifestaciones corporales  

Dimensión: estética visual  

Indicador: Lenguaje cinematográfico 

Técnica: Cuantitativa: Escala de Likert. 

4_. El término Lenguaje cinematográfico, dentro del contexto de la videodanza hace 

referencia a: 

Lenguaje cinematográfico 

12% 

36% 

44% 

8% 
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 Muy de 

acuerdo 

De 

acuerd

o 

En 

desacuerd

o 

Muy en 

desacuerdo  

Total 

Grabación de un espectáculo 

en vivo 

1 2 12 35 50 

Visualización coreográfica 

de bailarines  

1 2 8 39 50 

Mezcla entre la tecnología y 

la danza 

15 35   50 

                    Tabla N°4. Lenguaje cinematográfico (autores) 

 

 

 

 

 

                   Grabación/ espectáculo en vivo       Visualización coreográfica           Mezcla/ tecnología y 

danza  

Gráfico N°4. (autores) 

“Cuando hablamos de lo cinematográfico pienso en un film bien estructurado, con un 

guion y un gran equipo. Pero en la video danza fijamos que lo cinematográfico es todo. 

Un cuerpo y una cámara bailando con un proceso de edición al igual que cualquier 

película”. (Público muestral) 

Análisis: el 90% de artistas consideran que cuando se realiza una película se hace uso del 

cuerpo y de los medios técnicos (cámara, iluminación, edición, etc.) Estas herramientas 

impulsan a que la proyección del movimiento del cuerpo humano y la idea plasmada en 

el guion, o en la cabeza del creador, sea registrada en la cámara y a su vez sea visible en 

pantalla grande. Permite plantear una estética estructural distinta a la que comúnmente se 

observa.  

 

Variable: Manifestaciones corporales  

Dimensión: estética visual  

Indicador: construcción de imagen  

Técnica: cualitativa: Escala verbal   

100% 100% 100% 
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5_. Si tuviera que clasificar a la videodanza en una de estas categorías, ¿Cuál 

seleccionaría? 

Cine Documental  Cine Experimental  video instalación      video musical 

Clasificación 

 TOTAL 

Cine documental 3 

Cine 

experimental 

25 

Video instalación  15 

Video musical  7 

 50 

Tabla N°5. Categorías audiovisuales (autores) 

 

 

 

 

     Cine documental          Cine experimental           video instalación              video musical  

Gráfico N°5. (autores) 

“Las categorías del cine experimental se determinan por medio de la recepción y 

percepción que tiene un público en específico.” (Público muestral) 

Análisis: el cine experimental surgió con la finalidad de desligarse de las formas y 

técnicas comunes que se usaban para hacer cine. En base a los resultados obtenidos entre 

el 50% y el 30% del público muestral, clasifica a la videodanza dentro de la categoría del 

cine experimental y dentro de la categoría de video instalaciones. Lo que conlleva a decir 

que debido a la estructura audiovisual y la puesta en escena que tiene, es un arte que se 

complementa en ambas categorías. El contenido es un formato que plantea técnicas 

distintas de transmitir emociones y sensaciones al espectador. 

 

 

 

 

Variable: Manifestaciones corporales 

Dimensión: expresión corporal  

Indicador: Demostración del imaginario  

 
6% 

50% 
30% 

14% 
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Técnica: cualitativa: Situación ideal  

6. La videodanza es una aportación creativa para… 

Los cineastas           bailarines        Nuevo medio y nuevas tecnologías 

Aporte creativo 

 TOTAL 

Cineastas 9 

Bailarines 23 

Nuevos medios y las 

nuevas tecnologías 

24 

TOTAL 50 

Tabla N°6. Aporte creativo (autores) 

 

 

 

 

           Los cineastas                        bailarines                             N.M.N.T 

 

Gráfico N°6. (autores) 

“La video danza surgió por accidente al igual que el cine (surgió de una 

experimentación). Pienso que la video danza es un aporta para todos. Cineastas, 

bailarines, etc. y que los nuevos medios tecnológicos aprovechan esta creación y la 

producen en festivales, cine, etc.”. (Público muestral) 

Análisis: los nuevos medios de producción para las nuevas tecnologías son ideas que han 

surgido con el paso del tiempo. Hay un 48% y un 46% de entrevistados que considera 

que la aportación de la video danza es una influencia futura para los nuevos medios 

tecnológicos y para el ámbito artístico de los bailarines; sin embargo, en la actualidad los 

medios tecnológicos son los que permiten compartir el arte de manera global a la 

sociedad. La videodanza es una aportación tanto para cineastas y bailarines. En base a los 

resultados, la videodanza aporta a los nuevos medios de producción y explora el uso de 

los medios tecnológicos, los cuales, relacionan al cuerpo y a la cámara y el arte digital, 

arte virtual, etc.  

 

 

 

18% 
46% 

48% 
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Discusión 

A pesar de la escasez de realizadores y personas expertas en videodanza en el 

Ecuador se obtuvo el resultado esperado. Un 92% de entrevistados consideran que la 

videodanza es un área en la que aún no se desarrolla un estudio profundo para explorar 

las herramientas transdisciplinarias que ofrece a la diversidad de artistas. Además, el 95% 

de personas afirman que la relación de los movimientos de cámara y cuerpo son elementos 

esenciales para la videodanza; puesto que, la inexistencia de ambas ramas artísticas sería 

evidente si no se complementaran. La coordinación y ritmo que plantea la videodanza es 

visible en los medios audiovisuales, la audiencia afirma que la cámara adopta el 

movimiento corporal del personaje desde el concepto y la técnica planteada por el 

realizador. Los entrevistados consideran que la estética visual del film parte del estado 

elocuentemente metafóricos que conserve la obra y que a pesar de no tener una estructura 

narrativa comprensible como se plantea en una película habitual, los encuestados 

consideran que la continuidad y narrativa visual de una obra se proyecta desde lo artístico 

y lo poético planteado por el realizador. Según los resultados, se plantea que el lenguaje 

cinematográfico de la videodanza es la mezcla entre la tecnología y la danza. Es evidente 

que en la actualidad las artes escénicas se complementen de manera sinérgica debido a 

los sucesos actuales que atraviesa el mundo, esto evidencia que la complementación del 

arte es esencial para su efectividad.  Por otro lado, se explica que la construcción visual 

es personificada de diversas maneras; la coordinación que experimenta la cámara y el 

cuerpo en la videodanza busca crear una esencia audiovisual distinta que genere el 

adjunto de ambas.   

También se afirma que el movimiento corporal es evidente en varios medios 

artísticos; y a su vez una aportación para los mismos. Consecuente a esto, se determina 

que la perspectiva audiovisual que tienen cuando ven una película es el conjunto de todo; 

es decir, visualizan el complemento técnico y corporal del film. La expresión corporal es 

la pieza fundamental para transmitir emociones y sensaciones, y a su vez, se evidenció 

que la demostración del imaginario es impulsada por el director de la película. El 99% de 

personas consideran que la comunicación no verbal es realizada por medio de la expresión 

corporal. El cuerpo habla, genera voz y movimientos. Se comprueba la hipótesis de la 

investigación por medio de los resultados estadísticos obtenidos en el trabajo de campo. 

Queda comprobado que el estudio de la videodanza como categoría del cine experimental 
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en relación con las manifestaciones corporales en los artistas ecuatorianos en el presente 

año son: estética visual y expresión corporal.  

 

 

4. Conclusiones 

            Las perspectivas que relacionan al estudio de la videodanza como categoría del 

cine experimental en las manifestaciones corporales prevista en los artistas ecuatorianos 

radicados en la ciudad de Guayaquil son: la estética visual y la expresión corporal. Las 

mismas definen el vínculo que existe entre el cine experimental y la videodanza.   

El interés de este estudio surge por la necesidad de descubrir el pensamiento 

crítico y analítico que tienen los artistas ecuatorianos en relación al lenguaje corporal y 

el lenguaje audiovisual. La videodanza es un medio que permite desarrollar una cultura 

crítica y reflexiva. El cine experimental desarrolla y manifiesta la otredad de lo 

cinematográfico. Las manifestaciones corporales permiten comunicar y expresar 

libremente al ser humano sus necesidades en la sociedad. La transdisciplinariedad 

fomenta la parte creativa y el aprendizaje colectivo de los artistas.  

El cuerpo es una herramienta artística que genera expresión corporal, ritmo y 

coordinación. El individuo es un ejemplo de cómo las manifestaciones corporales y el 

registro se relacionan entre sí, manifestando que el vínculo cámara-cuerpo es un estilo 

interdisciplinario dentro del mundo de la videodanza. Desde la abstracción de 

composiciones poéticas a la narrativa audiovisual más tradicional.  Las prácticas 

corporales no necesariamente son una actividad física o de movimientos rutinarios, sino, 

experiencias históricas existentes en cada cultura registrada. El cuerpo expresa y 

comunica ideas, emociones y sentidos que son visibles al momento de generar 

movimientos.  

Esta investigación concluye que metodológicamente la fenomenología es el 

enfoque más oportuno para este tema; puesto que analiza la percepción y subjetividad de 

los cineastas y bailarines planteado desde la videodanza y sus experiencias. Acotando que 

la hibridación de las técnicas cualitativas y cuantitativas permite una profundidad en el 

ejercicio de abordar las variables. Las técnicas que mejor funcionaron durante el proceso 

de investigación fueron: cambio de rol, encuesta, entrevista semiestructurada, escala 

verbal, situación ideal y escala de Likert.  
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La hibridación de la cámara y el cuerpo son mecanismos que se manifiestan en la 

videodanza. Se realiza una estructura narrativa que contenga una historia, en la misma se 

ejecutan acciones que permiten comunicar diversas manifestaciones.  El lenguaje 

audiovisual tradicional se unifica con el cuerpo y sus movimientos y se construyen 

transiciones y una narrativa, en donde se yuxtaponen dos herramientas que logran 

adherirse tanto en la parte técnica (cámara) y la parte corporal.   

La estética visual de la videodanza es el intercambio de ideas que surgen cuando 

dialogan la danza y la cámara. Pasan de la cooperación interdisciplinario a convertirse en 

lo transdisciplinario y son elementos que no se separan. Es otro cuerpo creado desde dos 

disciplinas artísticas distintas. Los signos visuales y corporales construyen un discurso y 

un movimiento que pone en contexto la unión de la cámara y el cuerpo refiriéndose a que 

ya no pertenecen a lo escénico, sino que pertenecen al lenguaje audiovisual.  

Las manifestaciones corporales son elementos libres que usan el cuerpo para 

expresar ideas específicas. En la videodanza se trabaja de forma coreográfica y 

performática utilizando movimientos corporales, elementos de improvisación, incluso 

elementos coreográficos. Una coreografía es una escritura ya resuelta, una partitura que 

se repite de forma infinita. En cambio, usando los elementos de la improvisación en 

cuanto a la forma performática, escénicamente tienen un solo espacio y un solo tiempo. 

La videodanza se construye desde el guion, ya desde ahí el realizador plantea las 

narrativas de movimientos corporales y técnicos.   

El cuerpo es un lienzo absoluto donde se escribe la historia social, política, 

biológica de las personas. El cuerpo expresa y comunica de dónde se es y quién se es. La 

expresión corporal en el cine y en la danza es distinta. La danza toma diversos recursos 

específicos no verbales y el cuerpo se expresa y habla por sí solo. El lenguaje no verbal 

determina la expresión del ser y la cámara en la video danza es un complemento que 

manifiesta la expresión física de un cuerpo en movimiento.  

El vínculo que comprende la danza y el cine promueven herramientas ilimitadas 

para que el artista se proyecte libremente en la sociedad. Se establece la idea de que la 

videodanza no pertenece a un género cinematográfico; sin embargo, se lo puede catalogar 

como una rama de lo audiovisual. Si bien es cierto, el espectador participante es esencial 

en toda obra; puesto que, sin receptores no es posible fomentar el campo artístico. Los 

espectadores son un mundo y existen gustos diversos para la aceptación de las obras 



 
Revista Carácter Vol. 11 No. 1 Mancilla, Rodríguez 

 

 
 

22 

fílmicas. Coexiste una disponibilidad reflexiva y mental de cada persona que es participe 

en las proyecciones y visualizaciones de los films. Los espectadores son el complemento 

de una obra porque entabla conexiones que permiten fomentar la interacción del receptor 

en donde desarrollan experiencias sensoriales que inducen a las experimentaciones 

mentales. 
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